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Abstract
‘Bare and leafless Day’: The Function and Poetic Structure
of the Poems in The Lord of the Rings

Poetic texcts form an integral part of the epic world of The Lord of the Rings. These poenss
and songs (ballads, epic poetry, riddles, various folk and popular songs, etc.) function as ele-
ments in the formation of the fictional word as well as a system of transmitting knowledge of
the past, contributing to the development of cultural traditions related to the peoples (Hobbits,
Ents, Elves, and Dwarves) and regions (Gondor, Roban, Mordor) in the novel.

In my essay, I attempt to outline some possible functions of the poems in The Lord of the
Rings, in order to point out the fact that these parts of the text have a crucial role in the inter-
pretation of the novel, apart from the atmospheric contribution they provide. I am convinced
that the origin myth of Tolkien’s world is a useful starting point for this kind of study, because
in this neyth the forn of song (and singing) bas a fundamental role in the formation of the
world’s structure.
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Tolkien, music, Ainulindale, song, nostalgia, poetic structure

Regiimé

»Lontbtalan idé”: A Gy(rGk Ura verses sgivegeinek funkcidja és poétikai sgerkegete
A koltéi szovegek 1ényegi szerepet jatszanak A Gydriik Ura epikus vilagformalasa-
ban. E versek és dalok (balladdk, verses elbeszélések, rejtvények, kiilonféle népi
énekek stb.) funkciéja részint a fikcionélis vilig megformalasiban rejlik, részint a
regény népeinek és régidinak kozosségi emlékezetét jelenitik meg, s a hagyomany
kozvetitésért felelések.

Dolgozatomban megkisérelem A Gysiritk Ura lirai szévegeinek bizonyos funk-
ci6it bemutatni, s ekdzben értelmezéseket is kinalni a szévegekkel kapcsolatban.
Ko6zépfolde eredetmitoszanak vizsgilata (ahogyan azt A szilmarilok elbeszéli) az
elgondolés hasznos kiindul6pontjanak tlnik, ezért foglalkozom részletesebben az
Ainulindale vonatkozé részeinek interpreticidjaval.

Kulcsszavak
Tolkien, zene, Ainulindale, dal, nosztalgia, poétikai szerkezet

Tur1 Z1TA: Kigépkori és kora modern pageant-hagyomidny. ..

Tur1 ZI1TA

Ko6zépkori és kora modern pageant-hagyomany
a kortars brit kultirdban’

The cloud-capped towers, the gorgeous palaces,
The solemn temples, the great globe itself,
Yea, all which it inherit, shall dissolve,
And like this insubstantial pageant faded,
Leave not a rack behind.
(Shakespeare, The Tempest, 4.1.152-156)2

Az angol kézépkorral és a kora modern korral kapcsolatos performansz-tudomany
kutatéinak figyelme eddig els6sorban a tizenhatodik és a tizenhetedik szdzad eleji
drimara 6sszpontosult, és viszonylag kevesen foglalkoztak az Ggynevezett pagean-
tek3 kutatdsival. Ennek oka egyrészt az lehet, hogy ugyan szdmos kézépkori és kora
modern forrds elérhet6 a témakorben, dm az el6adédsok rendkiviili sokszinlisége
miatt ezek nehezen kategorizalhatok és rendszerezhet6k. Masrészt a mifaj popu-
laris jellege miatt a korszak szakért6i sokszor meglehetésen elutasitéan viszonyul-
tak a pageantekhez. Ennek ellenére az utébbi idében néhinyan vizsgiltik a témait:
Tracey Hill els6sorban a tirsadalmi-politikai szempontokat mérlegelte, mig David
M. Bergeron, Gordon Kipling és Kathleen Ashley, akarcsak e cikk iréja, ritualis
eléaddsoknak tartjék a pageanteket.+

Edward Muir olyan performativ cselekedetekként hatirozza meg a ritusokat,
amelyek funkci6ja csak akkor teljestil, ha a résztvevékben konkrét reakcidkat vélta-
nak ki; ha ezt nem teszik meg, akkor a performansz pusztin hatis nélkiili, iires csele-

' Published with the permission of Cambridge Scholars Publishing.

Ez a cikk részben a European Society for the Study of English (ESSE) segitségével sziiletett meg.
Készénetem fejezem ki Rowland Wymernek, aki kritikai észrevételeivel segitette a munkémat.

> William SHAKESPEARE: The Tempest. In Virginia Mason Vaughan — Alden T. Vaughan (szerk.): Arden
Shakespeare, Revised Edition, London, Bloomsbury Publishing, 2011. Minden magyar idézetet Fébri
Péter forditdsaban kézl6k. mek.oszk.hu/00400/00483/00483.htm (2020. majus 28.).

3 Mivel a pageant sz6t nem lehet pontosan leforditani magyarra, az angol kifejezést haszndlom. A pag-
eant olyan nyilvinos performansz/litvinyossig, amelyet felvonuldsok, zene és ének, illetve szinpadi
el6adésok kisérhetnek. Ilyen példdul az uralkodé beiktatisa, éves varosi tinnepségek és felvonulisok,
évfordul6k, illetve a valldsos iinnepek szekuldris megnyilvinulédsai.

4 Léasd Tracey HiLL: Pageantry and Power: A Cultural History of the Early Modern Lord Mayor’s Show, 1585—
1639, Manchester, Manchester University Press, 2013; Gordon KIPLING: Enter the King: Theatre, Lit-
urgy, and Ritual in the Medieval Civic Triumph, Oxford, Calderon Press, 1998; Kathleen AsHLEY: ,In-
troduction: The Moving Subjects of Processional Performance”. In Kathleen Ashley - Wim Hiisken
(szerk.): Moving Subjects: Processional Performance in the Middle Ages and the Renaissance, Amsterdam and
Atlanta, GA, Rodopi, 2001, 7-35; David M. BERGERON: English Civic Pageantry, 1558—1642, London,
Edward Arnold, 1971.
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kedet.s Muir hozziteszi, hogy a rituélis performansz olyan ,egységes el6adés”, illetve
wviselkedési szabalyrendszer”, amelyen keresztiil a ritus célja teljesiil.® Ezek a perfor-
manszok tirsadalmi fligg6séget fejeznek ki, ezért az el6adisok megerdsithetik és
atdefinialhatjik azt az identitdst, amellyel a k6z6sség azonosulni szeretne. A pagean-
tek, akdrcsak a ritudlék, szintén csak az el6adés pillanatiban 1étezé térbeli-idébeli
események, és ez alkalmassa teszi Sket a kulturélis identitds dtmeneti tiikrozésére.

A kozépkori és a kora modern kori pageantek kiillonféle tipusai 6sszefiiggést mu-
tatnak a ritudlék és a kulturdlis identitds kialakuldsa kozt, és a mai napig meghataro-
z6 performativ események az Egyesult Kirdlysigban. J6l példdzza ezt hirom 2012-
es el6adés is: Andrew Lloyd Webber Jézus Krisgtus Sgupersgtdrja, Damon Albarn és
Rufus Norris Dr. Dee ciml operaja, valamint a Danny Boyle éltal rendezett 2012.
évi londoni olimpiai megnyit6 tinnepség latvinyossigai. A Dr. Dee-t a ,kulturalis
olimpia” (Cultural Olympiad), az Olimpiai Jatékokat kiséré kulturilis esemény-so-
rozat részeként dllitottak Gjbdl szinpadra, s noha Webber mive nem kapcsolédott
az olimpiai jatékokhoz, a produkcié illeszkedik a 2012-ben bemutatott pageant-jel-
legti el6adédsok sordba. Ezek az el6adasok a kulturalis identitas alternativ narrativéit
felvdzol6 pageant-hagyomény folytatisinak tekinthet8k.

A misgtériumyjdtékok

2012-ben ismét szinpadra vitték Andrew Lloyd Webber ikonikus musicaljét, a Jégus
Krisgtus Ssupersgtdrt.® Aldtvinyos multimédia-elemekkel kiegészitett show-t az elsé,
1972-es West End-i el6adis negyvenedik évforduléja alkalmibél dlmodtik meg
az alkoték. A darabot Laurence Connor rendezte, Jézust Ben Foster, Judést a brit
sziletést ausztral komikus, Tim Minchin, Médria Magdolnit az ex-Spice Girl Mel-
anie Chisholm, Herddest pedig a radiShiresség Chris Moyles jitszotta. A premiert
orszagos aréna-turné kovette. A musical Jézus utolsé napjait mutatja be: Krisztus
megérkezését tanitvinyaival Jeruzsilembe, Judéssal folytatott kiizdelmét, a Pilatus
és Herddes elétti meghallgatast és az itéletet. A darab a keresztre feszitéssel ér vé-
get, és nem torténik utalds a feltimadasra. Az eléadésnak tobbszintes, kivetit6kkel
felszerelt szinpad ad teret, amelynek kozepén hatalmas 1épcs6sor koti 6ssze a darab
hétkoznapi és transzcendens szintjeit. Az el6adast él6 rockzene és nagyképernyds
médiainstallaciok egészitik ki. A darab bizonyos részletei, mint példaul Jadés biin-
tudata vagy Herddes alakja nem felelnek meg kozvetleniil az evangéliumoknak, és
inkdbb kothetSk a kézépkori misztériumjitékokhoz, kiilonosen a legteljesebb cik-
lus, az tgynevezett ,York Register” (masnéven York-ciklus) epizédjaihoz.

5 Edward MuIR: Ritual in Early Modern Europe, Cambridge, Cambridge University Press, 2nd ed., 2005, 2.
¢ Mutr: Ritual in Early Modern Europe, 3.

7 Muir: Ritual in Early Modern Europe, 3.

Andrew Lloyd WEBBER: Jesus Christ Superstar: Live Arena Tour, DVD, rendezte Laurence Connor, Lon-
don, Universal Pictures UK, 2012.

A York Register rogzitette az el6addsok menetét és részleteit, és az angol misz-
tériumjaték-gyjtemények kozil a legteljesebb ciklust alkotja: 47 pageantbél ill,
amelyeket a helyi céhek irtak és adtak el a Corpus Christi (Urnapja) iinnep soran
az 1460-as és 1470-es években.? A ciklusdrimadkat a tizenhetedik szdzad elejéig jat-
szottdk Anglidban; Clifford Davidson kutatdsai szerint a yorki darabokat 1569-ig
mutatték be.” A ciklusdrimik tiikrozik a kozépkori keresztény teolégidt és az adott
kozosség vallisgyakorldsi szokdsait; e két komponens alkotta a kézosségi identitds
alapjat a tizenotodik szdzadi Yorkban. A szindarabok helyi istentiszteleti mintdk-
hoz adaptil6dé valldsos megnyilvanulasok voltak, amelyek révén a kézosség értel-
mezte a szentség természetét, és amelyek a kozépkori Anglia identitdsinak magjat
képezték. Pamela M. King szerint a szindarabok szorosan 6sszefiiggenek a yorki
liturgia formajival: az olvasis és irasbeliség elterjedésének hiinyédban sok laikus
ember a jitékokon keresztiil ismerte meg a Biblidt. King hozzateszi, hogy a laikus
kozonség szamara az el6addsok valldsos élménnyé valtak, és tikkrozték azt, ahogy
a kozosség a biblikus szovegeket értelmezte.” A misztériumjitékok remek lehet8sé-
getkinaltak az egyhdznak vallasi doktrindi terjesztésére, illetve tirsadalmi-politikai
hatalma demonstraldsira, az el6addsokat szinre vivé céheknek pedig reklimlehetd-
séget biztositott a fesztival, hiszen példdul az 6z6nviz-jelenetet a hajokészit6k adtik
eld, sajit mozg6 hajészinpadjukon, mig az utolsé vacsorit a pékek vitték szinpadra.

A huszadik szdzadban Gjjaéledt a York-ciklus, és 1990 6ta roviditett véltozatban
kétévente adjik el a darabokat rogzitett vagy mozgé kocsiszinpadokon. A ciklust
jelentésen leréviditették, és az el6addsokat a modern koézonség izlése szerint dol-
goztak 4t. Bar a misztériumjitékokat tobb évszizadon keresztil nem jitszotték,
a ciklusok hatésa tobbé-kevésbé folyamatos volt az elmult kb. 400 évben, és a til-
tas ellenére a hagyomény széles kérben kimutathat6 az Erzsébet- és Jakab-korabeli
drimaban. A huszadik szizadban Gjra divatossa valtak a misztériumjatékok, és azé-
ta is a brit populéris kultara szerves részét képezik.

Noha a Jézus Krisgtus Squpersgtar az evangéliumok narrativiit koveti, szimos
olyan epizédot tartalmaz, amely inkabb a York-ciklussal mutat hasonlésigot. Web-
ber musicalje nem Jézusra, hanem Judésra 6sszpontosit: belsé konfliktusait, Jézus-
ba vetett hitének megkérddjelezését és az drulds utdni lelkiismereti vilsigat mutatja
be. Judis nem gazember vagy drulé a darabban; inkdbb egy olyan, a hatalommal 4l-
landéan szembeszill6, mélyen emberi szkeptikusként és cinikus 1azad6ként jelenik
meg, akivel a kozénség konnyen azonosulhat. A bibliai Judast a Satan befolyasolja,
ami karakterét metafizikai szintre emeli. Lukics Evangéliuma az aldbbiak szerint
9 Pamela M. KiNG: The York Mystery Cycle and the Worship of the City, Westfield Medieval Studies, Cam-

bridge, D.S. Brewer, 2006, 2.

o Clifford DAVIDSON: Festivals and Plays in Late Medieval Britain, Aldershot, Ashgate, 2007, 143.

u KiING: The York Mystery Cycle, 5.

2 Lasd yorkmysteryplays.co.uk/ (2020. majus 28.).

13 Lésd Patrick NUTTGENS — Bridget NUTTGENS: ,,A Fortune for the Past: York in the Twentieth Cen-

tury”. In Patrick Nuttgens (szerk.): The History of York: From Earliest Times to the Year 2000, Pickering,
Blackthorn Press, 2001, 302-358.
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irjale az Utols6 Vacsorit: ,Beméne pedig a Satdn Judésba, ki Iskritesnek nevezte-
tik, és a tizenkettének szimabél vala” (Lukacs 22:3). Rosemary Woolf szerint a ka-
rakter bibliai lefrdsa hangsilyozza, hogy az 6rd6g kozvetleniil manipuldlja Jadést.™
Woolf hozziteszi, hogy az angol misztériumjitékok Judds emberi és nem 6rdogi
oldalat emelik ki, ellentétben a ciklusdrdmdk tobbi gonosz alakjival, példaul Heré6-
dessel vagy Kainnal, akikkel a k6zénség nem tudott azonosulni. Jadés dsszetettebb
karakter, és nem pusztin a gonosz tiikréz6dése.™ Alakja kevésbé hangsulyos a Tow-
neley- és a Chester-ciklusokban,”” mig a yorki darabokban nagyon markénsan jelen
van. A 32. darab (The Remorse of Judas, ,Jadas lelkiismerete”), amelyben Jud4s vissza-
adja Pildtusnak a harminc eztistpénzt, kivdlé példaja a karakter 6sszetettségének.
Mité 27:3-5 a kovetkezéképp irja le Jadas blinbanatat és halélat: ,eldobvin az eziist
pénzeket a templomban, eltdvozék; és elmenvén felakasztd magit”. Mind a 32. da-
rab, mind Webber musicalje kéveti Maté narrativajit, és mindkett6 hangsilyozza
az ongyilkossdg elétti blintudat jelent8ségét.

A York-ciklus nem részletezi Jadas 6ngyilkossigianak kortilményeit, am Woolf
megjegyzi, lehetséges, hogy egy némajiték keretein belul vitték szinre, melynek so-
rdn a szinész imitélta a fellogatist, vagy esetleg egy Judést dbrazolé képet rogzitet-
tek az allvinyra.” Laurence Connor szintén némajitékhoz hasonlé drnyjitékként
abrazolta az 6ngyilkossagi jelenetet: a démonait6l meggyotort karakter a szinpad
hatuljin egy nagy képernyé elétt all (Jézus toviskoronit visels fejével a hittérben),
és egy arnyjaték keretén beliil felakasztja magat egy, a sivatagban 4ll6 fara. E jelenet
elétt Pilatus megjegyzi, hogy az drulas hiressé teszi majd Judést,” s ugyanez a téma
jelenik meg a musicalben. Ez az epizéd, akarcsak Jézus és Her6des talilkozasa, nem
az evangéliumokat, hanem inkabb a misztériumjitékok narrativajat titkkrozi.

Akoézépkori misztériumjitékok kutatéi Her6des karakterét gyakran a rossz szin-
jatszas legkiemelkedébb példdjaként tartjik szimon. Peter G. Beidler meggy6z8en
érvel amellett, hogy Chaucer A Canterbury mesék cim mivének egy epizddjiban,
»A molnir meséjé™-ben utal erre, melyben Absolon dithe Herédes alakjit idézi.>
Herédes szinpadra 1épése a York-ciklus 31. darabjiban (The Trial before Herod, , Tar-
gyalés Pil4tus el6tt”) meglehetdsen extravagins. A kardjaval hadonaszva fenyegeti
a kozonséget, és azt mondja:

“  Minden bibliai idézetet Karoli Gaspar forditasiban kézIsk. biblia.hu/biblia_k/k_42_22.htm (2020.
méjus 28.).

5 Rosemary WooLF: English Mystery Plays, Berkley és Los Angeles, University of California Press, 1980
repr., 239.

6 WooLF: English Mystery Plays, 240.

7 WooLF: English Mystery Plays, 241.

8 WooLF: English Mystery Plays, 243.

©  ,Fondely as a false foole thiselffe has famed.” (212). York Register, Play 32. In Clifford Davipson (sze-
tk.): The York Corpus Christi Plays, Online Middle English Texts Series, University of Rochester. d.lib.
rochester.edu/teams/text/davidson-play-32-the-remorse-of-judas (2019. szeptember 1.).

2 Peter G. BEIDLER: The Lives of the Miller’s Tale: The Roots, Composition and Retellings of Chaucer’s Bawdy
Story, Jefferson, NC, McFarland and Company, 2015, 254.
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Ne nyelveljetek aprésigokat / Vagy e fényes kard a fejetekbe hasit / Ne perleked-
jetek jobb (iil6)helyekért, huppanjatok le a foldre / Es ne zavarogjatok, hanem
félelemmel viseltessetek.>

Michael O’Connell megjegyzi, hogy ez a szakasz ellentétben all Herédes azon sora-
ival, melyekben évatos és finom binismédot kovetel, mikor dgyba fektetik:»

Te, mivel szivbél szeretsz, / évatosan fektess le, / mert j6l tudod, / hogy nagyon
érzékeny a b6rém.»

A Her6des zsarnoki éslagy oldala kozotti ellentét kovetkeztében a figura bohécként
jelenik meg, amely — ahogyan O’Connell hozziteszi — remek lehetéségeket nydjt a
komédidzasra a kiralyt 4brdzol6 szinész szamdra.>4 A karakter megnyilvinuldsai a
néma yorki Jézus kihallgatdsa sorin a kozépkori szatirikus komédidkat, a farce-okat
idézik, amit a korabeli k6z6nség valdszinlleg roppant szérakoztaténak tallt. Ez a
darab mutatja be a legrészletesebben ezt a bibliai passzust, a tobbi ciklusdrimédban
kevésbé hangsulyosan jelenik meg az epizéd, és O’Connell rdmutat arra, hogy az
N-Town ciklus fizikai agresszi6ja, amely Herédes Krisztus meggyilkoldsira adott
parancsiban cstcsosodik ki, a yorki jatékban intenziv nevetéssé alakul 4t.» A kora
modern korban Herédes a rossz szinész szimbélumava vélt, amint azt Shakespeare
Hamletjiében Hamlet ki is emeli:

O, alelkem facsarodik belé, ha egy tagbaszakadt, parékis fej fick6t hallok, ho-
gyan tépi foszlannya, csupa rongyokka a szenvedélyt, csak hogy a féldszint allok
filleit megrepessze, kiknek legnagyobb részét semmi egyéb nem érdekli, mint
kimagyarazhatatlan némajaték és zaj. En az ilyen fickét megcsapatnam, amiért a
dithéncét is talozza és her6desebb Herédesnél. Keriild azt, kérlek (3.2. 3-5).2¢

Ezek a sorok jol mutatjik, hogy Herddes az eltdlzott szinészkedés elrettentd pél-
d4java valt a reneszinsz Anglidban, és Webber musicalje is {gy abrdzolja a karaktert

2 Sajat forditds. V6. ,Youre tounges fro tretyng of triffillis be trased, / Or this brande that is bright
schall breste in youre brayne. / Plextis for no plasis, but platte you to this playne, / And drawe to no
drofyng, but dresse you to drede.” (3—6) d.lib.rochester.edu/teams/text/davidson-play-31-the-trial-
before-herod (2019. szeptember 1.).

2 Michael O’CoNNELL: ,Mockery, Farce, and Risus Paschalis in the York Christ before Herod”. In Wim
Hiisken — Konrad Schoell (szerk.): Farce and Farcical Elements, Amsterdam és New York, Rodopi,
2002, 45-59. 46.

3 Sajat forditds. V6. ,Ya, but as thou luffes me hartely, /laye me doune softely, / For thou wotte full wele
/ that I am full tendirly hydid.” (49-52) d.lib.rochester.edu/teams/text/davidson-play-31-the-trial-
before-herod (2019. szeptember 1.).

24 O’CONNELL: ,Mockery, Farce, and Risus Paschalis”, 46.

5 O’CONNELL: ,Mockery, Farce, and Risus Paschalis”, 45-46.

6 Arany Janos forditdsa, mek.oszk.hu/00400/00486/00486.htm (2019. szeptember 1.).
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(1:08:00-1:11:55). A Jégus Krisgtus Sgupersgtdr Herédesét egy radids hiresség, Chris
Moyles jatssza, a kirdly udvara, illetve a kihallgatis pedig televiziés vetélkedévé
valik, amelyben Jézus a f6 attrakci6. Herédes, a show hazigazdaja hivalkodé vo-
ros barsonyoltonyt visel, Elvis-szer(l hajjal. Moyles talz6 jitéka nevetségessé teszi
a karaktert, aki, amikor Herddes kirdly dalat énekli, cirkussza véaltoztatja Jézus ki-
hallgatédsit, ahol Krisztusnak bizonyitania kell isteni mivoltat: ,Gy6zz meg minket
édes tr! Menj, ott a swimming pool! / kis sétit tegyél fenn a viz tetején!”7 Késébb
megkéri a csendes Jézust, hogy véltoztassa 4t a vizet borrd. Jézus azonban nem vila-
szol, a szinpad kézepén Gl miniszoknyds tincosokkal koriilvéve, és a Herddes el6tti
kihallgatas csillogé reviibe torkollik. A kihallgatis-parddé végén Moyles a kovetke-
z6t énekli: ,Ha te vagy a Krisztus, az igaz és nagy”, majd a nézék, mint egy vetél-
kedében, szavazhatnak arrél, hogy Jézus csalé vagy isteni eredetl. A Jézus Krisgtus
Sgupersgtdr a szent fogalmanak huszadik szizadi reprezenticidja, és a keresztre fe-
szitéssel ér véget.

A megfeszités a misztériumjatékokban is kulcsjelenet volt. Krisztust a kereszthez
rogzitik, amelyet azutin a kozonség el6tt felallitanak; a kozonség szemtantja Jézus
halélanak, feltimadédsinak és a végitélet napjinak. Webber darabja azonban eltér
a bibliai narrativatdl, kihagyja a feltimadast, és Jézusnak az Isten felé intézett kér-
désével zérul: ,Miért hagytél el engem?” Ez nem jellemz6 a misztériumjitékokra.
A Jézus Krisgtus Squpersgtar olyan pageantet mutat be, amelynek fékuszdban a bibliai
narrativa emberi aspektusai allnak, és amely a feltimadais és a megvaltds kérdését
megvélaszolatlanul hagyja. A musical és a York-ciklus kézétti hasonlésigok valé-
szinlileg szindékosak, mivel a York-ciklus a huszadik szdzadban Gjra életre kelt, és
széles korben elérhetévé valt a nagykozonség szdmara.

A misztériumjitékok irdnti popularis és tudomanyos érdeklédés folyamatosan
novekszik a 19. szdzad éta. David Mills Ggy érvel, hogy a hagyomany jjaélesztése
fontos szerepet jatszott a kozosségek életében, hiszen a hagyoméany 6sszekototte
a jelen és a mult kozosségi gyakorlatait, és aktivan hozzdjirult az adott varos kul-
turélis identitisinak megteremtéséhez.?® A 2012. évi Jézus Krisgtus Squpersgtar aré-
na-turné ezzel a performativ hagyoménnyal kisérletezik ugy, hogy bemutatja a pas-
si6 szekularizalt viltozatit, amely megfelel a szekularizalt brit kézénség kulturalis
elvardsainak.

7 A magyar széveget Mikl6s Tibor forditdsaban kézlém. Tim Rice — Andrew Lloyd WEBBER: Jé&gus
Krisgtus sgupersgtdr musical, Margitszigeti Szabadtéri Szinpad, 2015. széveg.hu/dalszoveg/16392/je-
zus-krisztus-szuper-sztar/herodes-kiraly-dala-zeneszoveg.html (2020. november 25)

A yorki ciklus Herédese szintén arra kényszeriti Jézust, hogy csodatételeken keresztiil bizonyitsa is-
teni mivoltat. A ciklusdrama Krisztusa, akircsak a musical karaktere, néma marad (14sd The Trial before
Herod); 1asd O’CoNNELL: ,,Mockery, Farce, and Risus Paschalis”, 45-46.

% David MiLws: Recycling the Cycle: The City of Chester and Its Whitsun Plays, Toronto, University of Toronto

Press, 1998, 218-219.

Dr. Dee

Damon Albarn és Rufus Norris operajit, a Dr. Dee-t 2011-ben mutattik be a Man-
chester International Festival keretein belil. Albarn a brit Blur és Gorillaz egytit-
tesek énekese és dalszerzdje, Rufus Norris pedig a londoni Royal National Theatre
mivészeti igazgat6ja. A darabot a 2012-es kulturilis olimpia részeként Gjra szinpad-
ra vitték, ezuttal a London Coliseumban. Az operét John Dee, a tizenhatodik sz4-
zadi okkultista, matematikus, asztrolégus, alkimista, filozéfus és 1. Erzsébet kémje
inspiralta. Dee befolydsa révén kimagaslé kulturilis jelentéséggel birt a 16. szdzadi
Anglidban. Tébbek kozott 6 alkotta meg a ,,Brit Birodalom” kifejezést, és General
and Rare Memorials Pertayning to the Perfect Arte of Navigation (1577) ciml mévében az
Ujvilag meghéditasara biztatta I. Erzsébet kirdlynét. Dee-nek a kora modern korra
gyakorolt jelentds kulturilis hatdsat jol mutatja, hogy tartja magit a meggy6z8dés,
miszerint 8 volt a f6 inspirici6, mikor Shakespeare megalkotta Prospero alakjat
A vibarban (1611). A tizenhatodik szdzadi Anglia egyik legbefolydsosabb embere
volt, mégis szegényen és elhagyatottan halt meg.

A szinh4zi plakatok ,,angol operaként” reklamozték a darabot, ami sajitos meg-
fogalmazis, mivel az opera nem tipikusan angol mifaj. A darabot hagyomanyos
reneszdnsz zene kiséri, modern elemekkel és afrikai dobokkal. A dobok kiilénés je-
lent8séggel birnak, hiszen, ahogy Albarn tobb interjiban kifejtette, a zene és a szin-
haz ritualis jellegét fejezik ki. John Dee tragédidjat és kapcsolatat alkimista tarsaval,
Edward Kelley-vel az el6adis ritualisztikus elemei egészitik ki. Az Albarn—Norris
produkci6 a két reneszansz tudds okkult kisérleteit mutatja be, amelyek csicspontja
a hires ,feleségcsere™jelenet. Ez egy sajitos szertartés volt, amelyben Dee és Kelley
eleserélték feleségeiket, és a megéllapodast a vériikkel aldirt szerz6désben rogzitet-
ték. Sz6nyi Gyorgy Endre és Rowland Wymer cikkiikben a kora modern kortél a
huszonegyedik szdzadig térképezik fel a John Dee-vel kapcsolatos kulturalis utald-
sokat, és megéllapitjdk, hogy Dee mir életében megjelent a korabeli irodalmi mu-
vekben. Szényi Shakespeare A vibarjara és Marlowe Doktor Faustuséra utal, és ugy ér-
vel, hogy a kortarsak vardzsloként és ezoterikus tuddsként tekintettek Dr. Dee-re.?®

Sz6nyi hangsilyozza, hogy Dee kulturilis hirnevét John Weever alapozta meg
1631-es Ancient Funerall Monuments cim( mévében, amely a halottakkal kapcsolatos
szokasokkal és hagyomanyokkal foglalkozik. Weever megemlit egy torténetet Dee
kristdlygombjérdl és a kortars alkimistirdl, Edward Kelley-rél. Az anekdota szerint
Kelley és munkatdrsa, Paul Waring megidézte a halottakat egy temetSben, és ki-
kérdezte 8ket. Noha a térténetben nem jelenik meg Dee, Meric Casaubon A True
and Faithful Relation 1659-es kiadasdhoz késziilt, Dee és Kelley kisérleteirél is besza-
molé el8szava egylitt emliti a két tudost, a tizenhetedik szdzad végére a kulturélis

2 Sz6Ny1 Gydrgy Endre — Rowland WyMER: ,,John Dee as a Cultural Hero”. European Journal of Eng-
lish Studies 15 (3): 2011, 189-209. 189. Doi: tandfonline.com/doi/abs/10.1080/13825577.2011.626942
(2020.november 25.)
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emlékezet pedig mar ugy rogzitette a torténetet, hogy Dee és Kelley feltimasztotta
a halottakat.

A cikk mésodik részében Rowland Wymer olyan huszadik szdzadi filmes és iro-
dalmi példakat emlit, amelyek Dee-t modern és posztmodern hésként dbrizoljak,
és arra haszniljik a karakterét, hogy megragadjik az angol kulturalis identitdst.s’
Wymer tébbek kézétt Derek Jarman 1978. évi filmjére, a Jubilee-re hivatkozik,
amely parhuzamot von az Erzsébet-kor és az angol punk szubkultura kézstt: Dee
fehér magusként, Erzsébet kiralyn6 pedig az aranykor megtestesitéjeként jelenik
meg, és a film szembe allitja a reneszdnsz irdnti nosztalgit az 1970-es évek gazda-
sagi és politikai kontextusival.’> A kéziratban fennmaradt Kicking the Pricks cim(
tervezetében Jarman kifejti, miért latja Dee-t reprezentativ kulturalis alakként: , Er-
dekelt Dee, és megtudtam, hogy az Erzsébet-kori London egyik kozponti alakja
volt. Ezutén kutatni kezdtem, és azt taldltam, hogy val6szintleg talalkozott Gior-
dano Brunéval. Shakespeare biztosan hallott réla, még akkor is, ha val6jdban nem
talalkozott vele, és talin Dee inspiralta Prospero alakjinak megformaldsiban.”s
Valészind, hogy Dee ilyenforma kulturalis jelent8sége inspirdlta Rufus Norrist és
Damon Albarnt, mikor megirtdk operajukat. A darab teljes egészében az A True and
Faithful Relation (1659) szévegén alapul, és tragikus hésként mutatja be a tudést.

Az elbadés kétszintes szinpadon zajlik, amely a kézépkori Anglidra jellemz6
szinpadi szerkezet, s amelyet Shakespeare Globe Szinhaziban szintén hasznéltak.
Albarn és a zenekar az egész el6adds sordn a szinpadon van: az elején az als6 szinpa-
don tilnek, mig a fels6 szinpad egy pageant terévé vilik, melyben torténelmi alakok
felvonuldsa reprezentélja az angol torténelmet, és megalapozza a darab kulturalis
lizenetét. A nyit6jelenet lefekteti az opera koncepcidjit: ez nem csupdn John Dee
életének dramatizalisa — Dee az angol identitds kulcsfontossdgu alakjaként jelenik
meg. Az el6adis ennek az ikonikus embernek a bukdsat abrazolja, akit — akdrcsak
Jarman Jubilee cim( filmjében — arra hasznilnak, hogy Anglia és az ,angolsig” egy
alternativ torténetét mutassik be. Wymer szerint ebben koézponti szerepet jatszik
a letlint Erzsébet-kor, amelyben a tudomdny, a vallds, a magia és a mlivészet nem
feltétlentl voltak kiilonéllé és egymasnak ellentmondé narrativék.34

Erzsébet haldla utin gyakorlatilag azonnal megjelent az aranykor irdnti nosztal-
gia az angol drdmai hagyomanyban, amint azt példaul Thomas Dekker The Whore
of Babylon (1607) cim{ draméja is mutatja. Dekker Un. ,polgari pageanteket” is irt,
és részt vett az 1. Jakab 1603-as korondzédsa alkalmédbdl szervezett tinnepségsorozat
megtervezésében. Ennek nyomtatott szévegemléke a The Magnificent Entertainment

3 SzONYI— WYMER: ,John Dee as a Cultural Hero”, 190.

3 Sz6NYI - WYMER: ,John Dee as a Cultural Hero”, 198.

32 SzZONYI - WYMER: ,John Dee as a Cultural Hero”, 200—201.

33 Sajat forditas. ,I was interested in Dee, I discovered that he had been at the intellectual center of Eliz-
abethan London. After that I started to make connections, he probably met Giordano Bruno. Shake-
speare must have heard of him even if he didn’t actually meet him, maybe Prospero was modelled on
him.” Idézi Sz6NY1 — WYMER: ,John Dee as a Cultural Hero”, 199.

3 Sz6NYI— WYMER: ,John Dee as a Cultural Hero”, 203.

(1604) cim fesztivalkonyv, amelynek sok elemét késébb 4tiiltette szinpadra irt da-
rabjaiba is. A The Whore of Babylon allegorikus szinm(, amely a Titania (Tiindérféld
kiralynéja, az igaz hit védelmezéje és 1. Erzsébet irodalmi alteregéja) és a babiloni
szajha (Réma és a papa szimboéluma) kozétti csatat dbrazolja. A darab gyakorlatilag
egy politikai pageant-sorozat, amelyet a Titania elleni merényletkisérletek kapcsolnak
ossze. Minden ilyen kisérlet kudarcot vall, és vélaszként a babiloni csdszarné flottat
kiild Tindérorszig megtamadasra, mely utalds a Spanyol Armada 1588-as tdimadi-
sara. Dekker pageantjei a polgari szérakoztatds és a professzionilis szinhdz kozotti
atfedések kivalé példai. A The Whore of Babylon torténelmi draima, amely tiikrozi a le-
tnt Erzsébet-kort, az aranykort és a tizenhetedik szdzadfordulds angol identitést.s

Egy latvinyos tabl6 keretén beliil a Spanyol Armada és Erzsébet alakja is megje-
lenik a Dr. Dee-ben: a kirdlyné hatalmas, aranyszin(i képenyben a szinpad kézepén
l6g, kopenye a véllardl a szinpad padléjdig omlik, ami az uralkodoé isteni eredetét,
gazdagsigat és hatalmat jelképezi. A kiralyn6 kopenye szinpadi fiiggonyként funk-
ciondl, a jelenet alatta bontakozik ki. A kozonség szemtandja lehet a Brit Birodalom
sziiletésének: ezt a szinpadon megjelend angol zaszlok jelslik, amelyek apré hajok
vitorldiként szimbolizaljak az angol flottit. A jelenetben szinre lép Dee alakja is,
aki 4llitélag megidézte a vihart, amelyben a spanyol hajok elsiillyedtek. Az el6adés
végén Albarn hatrafelé leesik a szinpad mogé, és koddé vilik, akircsak a torténelmi
figurak az elsé jelenetben.

A Dr. Dee operajellegti el6adds, s kbzponti eleme az angol kultarit dthaté me-
lankoélia, amely fontos szerepet jatszik a tizenhatodik és a tizenhetedik szdzadi
angol irodalomban és mivészetben is. Albarn és Norris pageant-sorozata az angol
identitds kiilonféle aspektusait mutatja be, és az ,angolsdg” fogalmait a reneszinszig
vezeti vissza, amikor a tudomdny és a spiritualitds kiegészitették egymaist. Ez az
id8szak a Brit Birodalom sziiletését is jeloli, amely kifejezést Dee alkotott meg, és
biztatta Erzsébetet az Ujvildig meghéditisara. Wymer szerint Dee 20. szazadi nép-
szerlisége annak koszonhetd, hogy az 1570-es években a matematikat elvetve az
alkimia és mégia felé fordult, és ez mintegy el8revetiti a felviligosodés elutasitasat,
amely Blake-kel kezd4détt, és amely meghatirozta az 1960-as és 1970-es évek el-
lenkultira-mozgalmat Anglidban.3® Ez utébbi fontos szerepet kap a Danny Boyle
altal rendezett 2012-es olimpiai nyitéiinnepség, az Isles of Wonder (Csoddk szigete) dra-
maturgidjiban is; a rendezd ott kezdi a nyitéiinnepséget, ahol a Dr. Dee véget ér: a
racionalizmus és az ipari forradalom hajnalan.

»  Erzsébetkultusza kapcsan lasd. Strobl Erzsébet: , Az Ur masodik szolgaléleanya — 1. Erzsébet kirdlyné
kultusza a kora Jakab-korban”. In Panka Dé4niel-Pikli Nat4lia—Ruttkay Veronika (szerk.): Késyikldra
évitve — Built upon His Rock/[rdsok Ddvidhdzi Péter tisgteletére— Writings in Honour of Péter Ddvidbdzi, Bu-
dapest, ELTE BTK Angol-Amerikai Intézet Anglisztika Tanszék, 2018, 359-367.

3 Sz6NYI - WYMER: ,John Dee as a Cultural Hero”, 201.

113



114

XII. £VF. 2020/3.

ORPHEWS NOSTER_

Isles of Wonder

A polgari pageantek nagyon népszertiek voltak a kozépkorban és a kora modern
korban, altaldban a kozosség szimara meghatirozé pillanatokban adtik éket el6,
példaul katonai gy6zelmek utin rendezett innepségeken. A rémai hagyomanybol
szarmaz6 polgari pageantek kilonféle formakat oltottek: lehettek diadalmas bevo-
nuldsok, udvari litvanyossigok (lovagi tornikkal és lakomékkal), koronazési fel-
vonulésok, kiralyi eskiivék (pl. VII. Henrik és Yorki Erzsébet eskiivéje) vagy az
un. Lord Mayor Show, a londoni polgirmester éves innepségének fontos elemei.
Ezek az el6adidsok mitoldgiai vagy torténelmi karaktereket abrdzol6 ritudléknak te-
kinthet6k, amelyek vallasi célokat szolgiltak, vagy esetleg az egyhazat és a tirsada-
lom mais tekintélyes testiileteit gunyolték. C. Clifford Flanigan szerint a pageantek
olyan, mindig a kozosséget szolgil6 performativ események, amelyek hozzdjarul-
nak a kozosség identitisképzéséhez.” Flanigan hozzéteszi, hogy ezek a ritualisz-
tikus el6adasok olyan csoportos tevékenységek, amelyekben az individualitis mi-
nimdlisra csokken, és a performanszok fizikai formaja, a menetek linedris, illetve
kor alakd mozgisa erdsiti a csoport identitisdnak kifejezését; mivel a tdmeg egy
irinyba mozog, a céljaik is megegyeznek.3® A csoportidentitds hasonléképpen te-
remt8dik meg az Isles of Wonder pageantjeiben is.3? Az olimpiai megnyit6 lehetéséget
adott Nagy-Britannidnak arra, hogy kifejezze és atdefinidlja kulturilis és nemzeti
identitdsat a vildgszinpadon.

Mig a Dr. Dee az ,angolsigot” az Erzsébet-korhoz kététte, az olimpiai megnyit6
csak nagyon réviden tesz utaldst a kora modern korra, és a tizenkilencedik szdza-
dot tekinti dontének a kortars brit identitds meghatirozasa szempontjabdl. Ugyan
az Oscar-dijas Danny Boyle, az ikonikus Trainspotting (1996) rendezéje tiszteleg az
ipari forradalom eredményei el6tt és elismeri, hogy azok Nagy-Britanniat a bolygd
egyik vezetd gazdasigi hatalmavi tették, a produkci6 kétértelmiiséget és kritikat is
kifejez azzal kapcsolatban, milyen dra volt a jélétnek és a fejlédésnek. A megnyité
az ipari forradalom pageantjeivel kezdédik, és megjelenik annak egyik legkiemel-
kedébb mérnoke, Isambard Kingdom Brunel, akit a Shakespeare-szinész Kenneth
Branagh alakit. Az el6adis szinterének egyik végén, egy zold szigeten 4ll6 tolgyfa
(Glastonbury Tor jelképe) alatt mondja el Shakespeare A vibar cim( darabjibél a
kovetkez sorokat:

¥ C. Clifford FLANIGAN: ,The Moving Subject: Medieval Liturgical Processions in Semiotic and Cul-
tural Perspective”. In Kathleen Ashley — Wim Hiisken (szerk.): Moving Subjects: Processional Performance
in the Middle Ages and the Renaissance, Amsterdam and Atlanta, GA, Rodopi, 2001, 35-53. 38.

3 FLANIGAN: ,The Moving Subjects”, 39.

3 Danny BoyLE (rendez8): Isles of Wonder. London 2012 Olymspic Games. Opening Ceremony. DVD, London,
BBC, 2012.

Tur1 Z1TA: Kigépkori és kora modern pageant-hagyomidny. ..

Ne félj, a sziget tele van zajokkal,
hangokkal, dallamokkal, egy se bant.

Van gy, hogy ezer hangszer hurja peng

a filembe, néha meg olyan hangok,

ha réjuk ébrednék alvas utdn,

elaltatndnak Gjra: és dlmomban

kincseiket mutogatnak a felhék,

és az mind ram zddulna; ébren aztin
sirnék, hogy tjra lmodhassam ezt. (3.2)+°

Ezek Caliban sorai, amelyekben Prospero szigetének furcsa hangjait irjale. Az ,ezer
hangszer hurja” emlitése szellemesen el8késziti a kévetkezd jeleneteket, amelyek-
ben Brunel 4dlma intenziv ritudlis dobszé és zene kiséretében fokozatosan kibon-
takozik. A shakespeare-i sorokat Anglia z6ld és természetes vidékének letaroldsa
koveti, helytiket az ipari forradalom fuist6lgé kéményei és gépei veszik 4t. Ezt ko-
veti az olimpiai gyrik €16 kovicsoldsa, amelyet Brunel maga feliigyel. Az olimpiai
gylrtket az el6adis tere felett kifeszitett vashuzalokra emelik, igy azok mennyei
kérokhoéz hasonlitanak, amelyeket szinte vallisos dhitattal csoddl minden mérnok
és munkds. Noha a jelenet az emberi alkotdst és a mérnoki zsenialitdst tinnepli, a
pageantet ,Pandemoniumnak” nevezték el, utalisként Milton Ag elvesgett paradicsom
cim mivére, amelynek elsé konyvében a Sitin és udvara a pokolban épitik fel
vérosukat és Pandemoniumnak, azaz ,8sszes démonoknak” nevezik el. # Milton
eposzanak ez a részlete arrél szimol be, hogy a Sitdn és tirsai, miutin lezuhantak a
mennybdl, magukhoz térnek, és elkezdik épiteni kirdlysagukat a pokolban:

mert mér el6bb

lehullt, a partiitékkel; s nem segitett

rajta sok égi tornya; semmi gépe

nem mentette meg: fejest dobatott, mint
serény hada: épitsen a Pokolban (1.746-750)*

4 ,Be not afeard. The isle is full of noises, / Sounds and sweet airs, that give delight and hurt not. /
Sometimes a thousand twangling instruments / Will hum about mine ears; and sometime voices, /
That if | then had waked after long sleep, / Will make me sleep again; and then, in dreaming, / The
clouds, methought, would open and show riches / Ready to drop upon me, that when I waked / 1
cried to dream again.” (3.2.135-143) Fabri Péter forditasa, mek.oszk.hu/00400/00483/00483.htm

4 William BLAKE Jerusalem (1808) cimi verse s6tét saitani malmokként (,,these dark Satanic mills”) utal
erre.

4 SzABO Lérinc forditdsa. In Orék bardtaink 1, Budapest, Osiris Kiadé, 2002. krk.szabolorinc.hu/

orokbarataink.htm (2020. november 25.)
V6. ,for he [Satan| with his rebellious rout / Fell long before; nor aught avail’d him now / To have
built in Heav’n high Towrs; nor did he scape / By all his Engins, but was headlong sent / With his
industrious crew to build in hell.” (747-751), dartmouth.edu/~milton/reading_room/pl/book_1/
text.shtml (2019. szeptember 19.).
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Az olimpiai nyitéiinnepségnek ez a része a poklot idézi: a zold gyepet felszedik,
és az idillikus t4j embertelen iparosodott kornyezetté alakul, megjelenitve ezzel
az Aranykor atvaltozdsit egy mechanikus viliggd, amelyben, ahogy John Donne
irja 1611-€s ,,A vilag anatémisja” (,The Anatomy of the World”) cim{ versében, ,all
coherence is gone”.4 A fiistol6 kémények, a gerendahajtémiivek, a géz, a tliz és az
olvadt 6lom fortyogé elegyébél pokoli birodalom bontakozik ki, amely meglehe-
tésen zord képet fest a modern Nagy-Britanniarél. Ironikus médon, a ,Pandemo-
nium” jelenetet a ,Boldog és dicsé” (,Happy and Glorious”) szakasz kéveti, egy
rovid BBC film, amelyben II. Erzsébet kiralyné meghivja James Bondot — akit Da-
niel Craig alakit — a Buckingham palotdba. Bond helikopterrel kiséri 6t a Wembley
Stadionhoz, a kirdlyné ejtéerny6vel kiugrik a repiil6gépbdl, és az uralkodé isteni
eredetének kozépkori és kora modern elképzeléséhez méltéan az égbél érkezve
nyitja meg a 2012. évi olimpiai jatékokat.

James Bond karaktere koti 6ssze a Pandemonium pageantet az innepség kovet-
kezé felvonédsival, amely megemlékezik a Nemzeti Egészségiigyi Szolgélat (Na-
tional Health Service) 1948-as megalapitésardl, az elsé londoni olimpiardl, illetve
fontos irodalmi és kulturalis utaldsokat vonultat fel. Erdekes médon az alkotdk el-
sésorban gyermekirodalmi alkotédsokat idéznek meg, példaul J. M. Travers Mary
Poppins-sorozatat, ]. M. Barrie Pdn Péterét, ésJ. K. Rowling Harry Potterét. Az ,,angol
irodalom atyja”, Geoffrey Chaucer, az Erzsébet- és Jakab-korabeli drimairdk, vala-
mint a tizennyolcadik és tizenkilencedik szdzadi szerz6k kimaradtak — talin mert
ezek a mlivek nem tikrézik az ipari forradalom és a felviligosodis eszmeiségére
adott kulturilis és irodalmi reakciét, vagyis a magia és a vardzslat hidnydnak meg-
jelenitését egy mechanikus viligban. Amint azt John Dee esetében littuk, a varazs-
latot 4brédzol6 irodalmi mtivek beemelése egy olyan szélesebb kulturalis tendencia
jele lehet, amely megkérdéjelezi a nyugati civilizacio talracionalizalt viligképét.

Az Isles of Wonder mésodik része a kortédrs brit kultarat dbrdzolja, és elsésorban
a televizidra, a pop-rock zenére és a kozosségi médiara dsszpontosit. Mig a mUsor
Shakespeare A vibar cim( darabjinak egy részletével kezd6dott, az angol nyelv je-
lenlegi dllapota a kozdsségi média roviditéseire és szlengjére redukilodik. Cseve-
gébuborékok villannak fel, ,,Juv u™k és hasonl6 kamasz-iizenetek cikdznak a nézék
elétt, kisérézeneként pedig olyan sldgerek szélnak, mint a The Rolling Stones ,,I
Can’t Get No Satisfaction” cimd dala. Ezt kéveti az 1970-es évek punk kultirija,
a The Sex Pistols ,,Pretty Vacant” cim( sziménak soraival: ,and we don’t care.™
Egymast kovetik David Bowie, a Eurythmics, a Prodigy, a Blur, a Muse és Amy Wi-
nehouse ikonikus dalai, végiil az iinnepség fergeteges hazibuliba torkollik, amire
a bolygé minden lakosa magatdl Sir Tim Berners-Lee-t6l, a vilaghdlé feltaldlojatol
kap meghivist.

Az Isles of Wonder a brit identitast kivinja megragadni, a dinamikus pageant-so-
rozat olyan tirsadalmat mutat be, amelynek gyodkerei elsésorban a felviligoso-

#  ,Minden egység elveszett.” Sajt fordités.
44 ,Es ez minket nem érdekel.” Sajat fordités.

das kordban és az ipari forradalom eredményeiben és szellemiségében rejlenek.
A transzcendens szinte egyéltaldn nincs jelen a produkciéban, a metafizikus dhita-
tot a tudomanyos fejlesztések csodalata viltja fel, és a spiritualitast csak a gyermeki-
rodalomban megjelend varazslat képviseli. A 2012-es londoni olimpia megnyitéiin-
nepsége a multikulturdlis és globalizilt brit tirsadalom képével zarul, amelyben a
(féként popularis) kultara jol exportalhaté termékké vilt.

Konklizio

A pageantek a kozépkor 6ta folyamatosan jelen vannak Nagy-Britannia performativ
hagyoményaban. A bibliai narrativik, kilongsen Krisztus szenvedésének Gjboli be-
vezetése a yorki misztériumciklusba tiikrozi a kozosség vallasos gyakorlatit és a ko-
z0sségi identitas kialakuldsat York varosaban. A tizenhatodik szdzad végére a vallasi
pageant-hagyominyt szinte teljesen betiltottdk, és torténelmi vagy mitoldgiai témaja
szekularizalt el6adasok véltotték fel, melyek kifejezték a kollektiv identitédst és a po-
litikai hatalmat. A pageantek elemei beszivirogtak a korabeli professzionilis drima
hagyomadnyaiba és viszont: a professzionalis drima befolyasolta a népszer( elé6adiso-
kat. A tirgyalt 2012-es el6addsok a pageant-hagyomany szekulariziciéjanak huszone-
gyedik szdzadi példajaként tekinthetdk: a Jézus Krisgtus Sgupersgtar egyértelmiien ma-
gan viseli a yorki darabok jellegzetességeit, és feltimadasa nélkiil mutatja be Krisztus
szenvedéstorténetét. A Dr. Dee szellemiségét a mégia hatja 4t, és a darab megjeleniti
az angol nemzeti identitds és a Brit Birodalom sziiletésének pillanatit, mig az olim-
piai megnyité a magia helyett az iparosodas és a mérnoki teljesitmény csodajira f6-
kuszil. Ezek az el6adédsok a brit kultira egymast kovets korszakainak reprezentici-
6jaként értelmezhetSk: az egyhazi uralom alatt 4ll6 kozépkori Anglia, az Erzsébet
uralkodésit 6vezd aranykor-mitosz és az ipari forradalom vildga jelenik meg benntik.
Akortars pageant-eléadisok ily médon toérténd felhasznaldsa tovibbra is ritualisztikus
jelleggel bir, és a pageantek alkalmasak arra, hogy megjelenitsék az Egyestilt Kiralysig
kulturalis sokszinliségén alapul6 nemzeti identitdst a 21. szdzadban, illetve kifejezzék
aztazilluzérikus és malandé kulturélis identitast, mely ,féloldédik egyszer / és mint
ez a kodbél lett maszkabil, / nyomtalan elszall” (A vibar, 4.1.).

Regiimé

Dolgozatomban a kézépkori és a kora modern kori Gn. pageant-hagyomany saji-
tossagait elemzem a kortdrs brit kultdrdban. Hirom 2012-es el6adast vizsgilok:
Andrew Lloyd Webber Jé&gus Krisgtus Sgupersgtar cim( musicaljét, Damon Albarn és
Rufus Norris operajat, a Dr. Dee-t és a Danny Boyle éltal rendezett 2012. évi olim-
piai megnyit6 innepséget. A kozépkori/kora modern kori pageantek olyan kultura-
lis performanszként is értelmezheték, melyek lehetévé teszik a kulturilis identitds
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megteremtését. A hirom 2012-es el6adis tiikrozi a 21. szdzadi brit kulturélis iden-
titdst, ugyanakkor a kulturilis identitds alternativ narrativait felvdzolé pageant-ha-
gyomdny folytatdsinak is tekinthet6k.

Kulcsszavak
kozépkor, kora modern kor, pageantry, Dr. Dee, Jézus Krisgtus sgupersgtdr, Londoni
Olimpiai Megnyit6iinnepség

Abstract

My paper excplores medieval and early modern pageantry in contemporary British culture
through performances staged in 2012 in England: Andrew Llgyd Webber’s Jesus Christ
Superstar, Damon Albarn and Rufus Norris’ opera, Dr Dee, and the 2012 Olympic Open-
ing Ceremony. I argue that global attention in 2012 offered the opportunity for Britain to
redefine its cultural identity through the above-mentioned performances.

Keywords
medieval, early modern, pageantry, Dr Dee, Jesus Christ Superstar, London Olympic
Opening Ceremony
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